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SLOWO WSTEPNE

Niniejsza ksigzka stanowi zbiér zdydaktyzowanych tekstow narracyjnych
przeznaczonych dla dzieci w wieku przedszkolnych i wczesnoszkolnych uczacych si¢ jezyka
angielskiego. Ksigzka moze sluzy¢ nauczycielom jako pomoc w uatrakcyjnieniu zajeé z
jezyka angielskiego dla najmtodszych prowadzonych zaréwno w szkole, jak i na kursach
jezykowych. Zawarte w ksigzce bajki 1 opowiadania mogg okazac¢ si¢ przydatne réwniez dla
rodzicow znajacych jezyk angielski 1 zainteresowanych podwyzszaniem kompetencji
jezykowej swoich dzieci.

Bajki 1 opowiadania w jezyku obcym stanowig optymalny material jezykowy, na
podstawie ktorego mozna efektywnie rozwija¢ u dzieci sprawno$¢ rozumienia ze stuchu. Jest
to o tyle wazne, ze prawidlowy rozwo6j kompetencji obcoj¢zycznej rozpoczyna si¢ od
wyksztalcenia umiejetnosci rozumienia. Wszystkie teksty narracyjne zawarte w niniejszej
ksigzce zostaly poddane adaptacji w celu dostosowania ich tresci i zawartej w niej warstwy
jezykowej do mozliwosci kognitywnych dzieci. Poszczegdlne teksty bajek 1 opowiadan
skonstruowane zostaly w oparciu o zasade powtarzalnosci wystepujacych w nich zwrotow i
wyrazen. Ulatwiaja one przyswojenie dzieciom wybranych elementow jezykowych oraz
umozliwiajg im antycypacje i aktywny udzial w narracji tresci tekstu.

W pierwszej czesci ksigzki znajduja sie¢ wskazowki metodyczne dotyczace stosowania
tekstow narracyjnych w nauczaniu jezykéw obcych dzieci w wieku przedszkolnym 1
wczesnoszkolnym. Mozna w niej znalez¢ informacje dotyczace kryteriow wyboru 1 adaptacji
tekstow narracyjnych oraz metodyki pracy z nimi.

Druga czg$¢ ksiazki, stanowigca jej integralna, a zarazem praktyczng czg$¢, zawiera
15 zdydaktyzowanych bajek i opowiadan w jezyku angielskim. W serii tekstow mozna
znalez¢ zaréwno bajki tradycyjne, jak 1 opowiadania autorskie uporzadkowane wedlug
wzrastajgcego stopnia trudnosci jezykowej. Prezentowane teksty pozwalaja poszerzy¢ zasdb
stownictwa z zakresu pdl tematycznych oraz kregdéw leksykalnych odpowiednich dla
pierwszego etapu edukacyjnego.

Kazdy z podrozdziatow zawiera:
- wersj¢ bajki lub opowiadania dla dzieci w wieku przedszkolnym (tatwiejsza wersja
tekstu pod wzgledem zawartych w nim struktur gramatycznych i stownictwa),
- wersje bajki lub opowiadania dla dzieci w wieku szkolnym (poszerzona wersja tekstu

przeznaczonego dla dzieci w wieku przedszkolnym),

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS
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(Powyzszy podzial nie wyklucza jednak zastosowania wersji tekstu dla dzieci w wieku
przedszkolnym na zajeciach z jezyka z angielskiego dla dzieci szkolnych. O wyborze
tekstu odpowiedniego dla poziomu kompetencji jezykowej danej grupy ucznidow
powinien decydowac nauczyciel.)

- dydaktyzacje bajki lub opowiadania dla dzieci w wieku przedszkolnym (a),

- dydaktyzacje bajki lub opowiadania dla dzieci w wieku szkolnym (b),

- zalaczniki (seria obrazkow do bajki lub opowiadania oraz karty pracy).

(W zatacznikach przeznaczonych do nauki jezyka angielskiego dzieci przedszkolnych

nie uwzgledniono zapisu graficznego stow, wyrazen lub zdan.)

Opisy dydaktyzacji zawieraja wskazowki odnoszace si¢ do poszczegdlnych faz pracy z
tekstem narracyjnym. Poza tym zawieraja one propozycje, w jaki sposob mozna poszerzy¢
stownictwo dzieci niewystepujace bezposrednio w tek$cie, lecz nawigzujacego do niego
tematycznie. Chcac dowiedzie¢ si¢ wigcej o metodyce pracy z tekstem narracyjnym, czytelnik
kierowany jest do odpowiedniego rozdziatu lub podrozdziatlu pierwszej czgsci ksigzki.
Przedstawione propozycje dydaktyzacji tresci poszczegélnych bajek i opowiadan mozna
uzupetnia¢ wlasnymi pomystami.

Pracujac z tekstami narracyjnymi, nauczyciel powinien postugiwaé si¢ jezykiem
obcym nie tylko w czasie prezentacji tresci tekstu, ale rdwniez w fazie poprzedzajacej
narracj¢ danego tekstu oraz w fazie majacej na celu utrwalenie tresci tekstu i jego elementow
jezykowych. Dlatego opisy dydaktyzacji zawieraja wypowiedzi, jakich moze uzy¢ nauczyciel
lub pacynka w poszczegdlnych interakcjach jezykowych. W niektorych sytuacjach uzycie
jezyka ojczystego przez nauczyciela jest jednak w pelni uzasadnione. Pacynka jako
przedstawiciel kraju anglojezycznego powinna natomiast postugiwac si¢ wytacznie jezykiem
obcym 1 petié¢ rol¢ posrednika pomigdzy nauczycielem, dzie¢mi i bohaterami tekstow.
Wypowiedzi nauczyciela lub pacynki oznaczone sg literami: ,,N” i ,,P”. Ewentualne
wypowiedzi dzieci w jezyku obcym lub ojczystym oznaczono literg ,,Dz”. Nie nalezy jednak
zapomina¢ o fakcie, ze pierwszorzednym celem zajg¢ opartych na stosowaniu tzw. metody
narracyjnej jest rozwoj sprawno$ci rozumienia ze stuchu u dzieci. Dlatego nie powinno
wymuszac si¢ u dzieci prob reprodukcji badz produkcji jezykowe;.

Niniejsza publikacja stanowi zarazem probg zachecenia nauczycieli do czgstszego
stosowania na lekcjach jezyka angielskiego tzw. metody narracyjnej. Dotaczone do niej

materiaty bedg w tym pomocne.

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS
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1. WSKAZOWKI METODYCZNE DOTYCZACE
STOSOWANIA TEKSTOW NARRACYJNYCH
W NAUCZANIU JEZYKOW OBCYCH DZIECI W WIEKU
PRZEDSZKOLNYM | WCZESNOSZKOLNYM

1.1.

Kryteria wyboru tekstow narracyjnych

1.1.1. Kryteria ogélne wyboru tekstow narracyjnych

W poszukiwaniu tekstu narracyjnego odpowiedniego dla potrzeb nauczania jezykow

obcych na szczeblu elementarnym nalezy kierowac si¢ nastgpujacymi kryteriami-:

1

1. Teksty historyjek czy opowiadan powinny charakteryzowa¢ si¢ typowymi dla nich

cechami formalnymi. Wybrany tekst mozna okresli¢ jako historyjke, jesli:

z linearnie wystepujacych w nim wydarzen powstaja spojne ciagi wydarzen (Boueke 1.
in. 1995, 75). Wazne jest przy tym, zeby opowies¢ miala swoj poczatek, punkt
kulminacyjny 1 zakonczenie. Poprzez taka kolejno$¢ wydarzen osoba shuchajaca
opowiesci w napigciu oczekuje jej zakonczenia (Leopold-Mudrack 1998, 119).

mamy w nim do czynienia z przerwaniem oczekiwanego przebiegu wydarzen (Boueke
1. in. 1995, 75). Serie linearnie wystepujacych po sobie wydarzen nie tworza jeszcze
opowiesci. Ich znaczacym elementem jest bowiem nieoczekiwane wydarzenie,
ktorego pojawienie si¢ prowadzi do naruszenia istniejgcego porzadku (ibidem, 15).
Roéwniez Kirsch (1992, 76) 1 Bredella (2003, 51) sg zgodni co do tego, ze pojawienie
si¢ w opowiesci szczegolnego wydarzenia jest jej znaczacym elementem.

jest on nacechowany emocjonalnie (Boueke i. in. 1995, 75). Z nacechowaniem
emocjonalnym opowiadania mamy do czynienia, jesli w czasie jego prezentacji
dochodzi do emocjonalnego zaangazowania stuchajacego. Opowiadanie historyjek czy
opowiadan powinno wywola¢ u stuchajgcego odpowiednie emocje poprzez jego
konfrontacj¢ z obiektami, sytuacjami itp., ktore odznaczaja si¢ pewna doza nowosci.
W ten sposob u odbiorcy powstaje ,,wewnetrzny konflikt” lub stan niepewnosci
(Berlyne 1960, 1971 za Boueke 1. in. 1995, 92). Powstajacy konflikt jest powigzany z
przyjemnym doznaniem, je$li wywotane emocje nie sg jednak zbyt silne (Berlyne

1971, 136 za Boueke i. in. 1995, 92). Na uwadze nalezy mie¢ rowniez fakt, ze narrator

! Podane ponizej kryteria nie musza zosta¢ spelnione w przypadku jednej bajki lub jednego opowiadania.

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS
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musi uzywac¢ tym wigcej Srodkoéw stylistycznych, zeby wywota¢ u shuchajacego
odpowiednie emocje, im zwyczajniejsze sa przedstawiane w historii wydarzenia
(ibidem, 94). Emocjonalne zaangazowanie sluchajacego mozna osiggnaé przede
wszystkim poprzez uzycie roznego rodzaju srodkéw j@zykowychz.

Emocjonalne zaangazowanie dzieci w trakcie opowiadania jest mozliwe poprzez ich
konfrontacj¢ z emocjami przekazywanymi przez bohateréw. Zdaniem Egana (1986 za
Stark 2008, 45; 79) réwnie wazne s3 emocje wywolane podczas opowiadania u
samych dzieci. Stopien emocjonalnego zaangazowania dzieci jest wigc w duzej mierze
zalezny od tre$ci opowiadania.

2. Tre$¢ bajki lub opowiadania powinna by¢ znana dzieciom z ich wlasnego kregu
kulturowego lub wykazywa¢ wysoki stopien przewidywalnosci (Gerngrof3 1999, 30). Z
pogladem tym nie do kofica mozna si¢ zgodzi¢, poniewaz dzieci interesujg si¢ szczegolnie
historyjkami, ktére sa im zupelnie nieznane. Dzieci wykazuja duze zainteresowanie
treSciami, dzigki ktérym moga doswiadczy¢ zupehie czego$ innego (Kubanek-German
1993, 53). Z drugiej strony konfrontacja dzieci z bajkami lub opowiadaniami znanymi im
z jezyka ojczystego ulatwia im zrozumienie ich tresci w jezyku obcym.

3. Tekst powinien zawiera¢ duzg porcje stownictwa znanego dzieciom. Poza tym w tekstach
powinno pojawiac si¢ stownictwo dotyczace najblizszego otoczenia dzieci (dom, szkota)
(GerngroB3 1999, 30). Ograniczanie stownictwa pojawiajacego si¢ w opowiadaniu do
najblizszego otoczenia dzieci wydaje si¢ by¢ nieuzasadnione, poniewaz $wiat bajkowy
(np. rodzina niedzwiedzi) jest dla dzieci bardziej atrakcyjny niz $wiat realny (np. realna
rodzina) (Leont’ev 1991, 14 za Iluk 2002, 113). Wedtug Bartona (2000 za Stiark 2008, 78)
opowiadania powinny zawiera¢ sytuacje z zycia codziennego, w ktore wplecione sg

elementy czy epizody nietypowe lub odznaczajace si¢ tajemniczos$cig. W przedstawionym

2 Wyr6zni¢ mozna trzy kategorie emocjonalnego nacechowania przebiegu wydarzef w opowiadaniach za
pomoca $rodkéw jezykowych. Pierwsza kategoria obejmuje srodki jezykowe, ktore umozliwiajg stuchajacemu
utozsamianie si¢ z gtéwnym bohaterem, a co za tym idzie postrzeganie wydarzen z jego perspektywy. Do
srodkow jezykowych tej kategorii zalicza si¢ np. mowe niezalezna, odzwierciedlanie mysli protagonistow
(poprzez uzycie tzw. mowy wewngtrznej), uzywanie onomatopei i innych sposobow prezentacji wrazen
akustycznych. Drugg kategori¢ tworza $rodki jezykowe, za pomocg ktorych mozna osiggnagé nacechowanie
emocjonalne opisywanych wydarzen. Nalezg do nich np. elementy tekstu w wyraznie pozytywnymi lub
negatywnymi konotacjami, uzycie czasownikow wyrazajacych ekspresje, opis wewngtrznych reakcji itd.
Dziatanie wymienionych $rodkow jezykowych mozna zwigkszy¢ poprzez uzycie tzw. intensyfikatorow (np. ,,Byt
bardzo smutny.”). Do trzeciej kategorii naleza $rodki jezykowe, ktorych uzycie ma na celu podkreslenie
niespodziewanego przebiegu wydarzen. Jesli co§ wydarzy si¢ nagle, jest przezywane z udzialem wigkszych
emocji. Do wyrazania niespodziewanego przebiegu wydarzen stuzg np. przystowki czasu (np. nagle, naraz) jak
réwniez opis przezy¢ bohatera, ktory nie spodziewa si¢ naglego zwrotu przebiegu wydarzen (Boueke i. in. 1995,
109; 114-115).

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS
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ponizej streszczeniu opowiadania Winnie the Witch® wystepujg sytuacje znane dzieciom z

zycia codziennego w potaczeniu z elementami nietypowymi:

Czarownica Winnie mieszka wraz z kocurem Wilburem w domu, w ktorym wszystko jest czarne. Poniewaz
Wilbur tez jest czarny, czarownica ma problemy z jego rozpoznaniem i w zwigzku z tym czesto potyka si¢ o
kocura. Pewnego dnia postanawia zamieni¢ Wilbura w zielonego kocura. Tym razem czarownica ma jednak
problem z odnalezieniem kocura w ogrodzie, w ktorym wszystko jest zielone. Postanawia wigc zamienic¢
Wilbura w kolorowego kocura. Wilburowi nie podoba si¢ jednak jego nowy wyglad, jest nieszczgsliwy,
poniewaz inne zwierzgta si¢ z niego wysmiewaja. W koncowym epizodzie Winnie zamienia Wilbura
ponownie w czarnego kocura, za$ dom, w ktorym mieszkaja, staje si¢ kolorowy. Dzigki temu znika problem

z odnalezieniem kocura.

Do elementdéw zaczerpnigtych z §wiata fantazji mozna zaliczy¢ (Stark 2008, 78):
- dom, w ktérym wszystko jest czarne,

- Winnie potrafigca czarowac,

- kota zmieniajacego kolor.

4. Tresci historyjek powinny odpowiadaé¢ dzieciegcym dos$wiadczeniom, a zarazem je
poszerzaé (Grof3 2002, 12).

5. Nalezy wybiera¢ historyjki po§wigcone problemom i przezyciom, z ktérymi dzieci tatwo
si¢ identyfikuja (np. strach, wstydliwo$¢, relacje z rodzenstwem). Celem przekazu tego
typu tresci jest zaangazowanie emocjonalne dzieci (Kubanek-German 1992, 14).

6. Tresci historyjek, opowiadan itp. powinny zawiera¢ elementy zagadkowe. Opowiadanie
The little red house with no doors® spelnia to kryterium. Obserwacja zaje¢® pokazuje, ze
dzieci z duza uwagg wstuchiwaly si¢ w tres¢ tej historyjki, poniewaz chciaty odgadna¢
zawartg w niej zagadke (Kreis w Bleyhl 2002, 102):

Do you know where I can find a little red house that is round, it has no doors and no windows,
but a chimney on the top and a star inside?
Rozwigzaniem zagadki jest stowo an apple.

7. TreScia opowiadan moga by¢ réwniez przezycia i do$wiadczenia opisywane zardéwno
przez dzieci jak 1 dorostych. Ponizszy tekst zawiera relacje z zycia codziennego jednego z
nauczycieli (Piepho 2000, 44):

. This morning my son Oliver was sick. He had a headache and a fever: 38,5 degrees.
That is a lot in the morning. But he said: ,, I must go to school. It's my turn to tell a
story this morning.” So he got up and went to school. - Anybody at this morning? A

lot of girls and boys have a cold or the flu.”

® Paul, Thomas 1987 za Stirk 2008: http:/d-nb.info/1000466175/34, 04.05.2012
* autor nieznany
® Gladysz 2011, 11-12

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS
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8. Historyjki lub bajki nalezy przedstawia¢ np. w formie dramy (z podzialem na role) czy
pantomimy (Gerngrof3 1999, 30; Grof3 2002, 12).

9. Z uwagi na duze zapotrzebowanie dzieci na ruch opowiadane historyjki, bajki, itp.
powinny umozliwi¢ multisensoryczng i kinestetyczng prezentacj¢ ich tresci (Gerngrof3
2004, 4).

10. Tresci historyjek powinny umozliwiaé transparentng ich wizualizacje za pomocg ré6znego
rodzaju ilustracji i rekwizytow (Gerngrof3 1999, 30; Grof3 2002, 12).

11. Dhugos¢ historyjki powinna odpowiada¢ zdolnosci dzieci do skupiania uwagi (Grof3 2002,
12).

12. Teksty narracyjne powinny rozwija¢ kompetencj¢ interkulturowg dzieci tzn. informowac

je o0 kulturze i formach zycia ludzi w innych krajach (ibidem).

1.1.2. Kryteria jezykowe wyboru tekstow narracyjnych

Poza podanymi powyzej kryteriami ogélnymi wyboru tekstu narracyjnego zaleca si¢
przestrzeganie nastgpujacych kryteriow jezykowych:

1. Opowiadania, historyjki, bajki itp. powinny spetnia¢ kryterium powtarzalnos$ci zwrotow i
wyrazen w teks$cie. Oznacza to, Ze teksty narracyjne powinny zawiera¢ redundantne
struktury jezykowe pojawiajace si¢ kilkakrotnie w takim samym kontek$cie. Spelnienie
tego kryterium umozliwia dzieciom ostuchanie si¢ z jezykiem®. Poza tym powtarzajace si¢
struktury jezykowe powinny odznacza¢ si¢ rytmiczno$cig (Iluk 2002, 113). Przestrzeganie
tej zasady jest o tyle wazne, ze jednorazowe ustyszenie jakiego$§ stowa czy zdania lub
jednorazowe wystuchanie historyjki czy opowiadania nie uruchamia mechanizméw
umozliwiajacych ich zrozumienie, a tym bardziej ich produktywnego uzycia (Vatter 1999,
23). Wybierajac opowiadania zawierajace redundantne elementy jezykowe uwzglednia sie
potrzebe dzieci zwigzang z przezywaniem ciagle tego samego. Dzieci ch¢tnie biorg udziat
ciggle w tej samej grze, stuchajg 1 §piewaja ciggle te samg piosenke lub chetnie wstuchuja
sie¢ w tre$¢ ciagle tej samej historyjki. Dines (2002, 36) wyjasnia rados$¢ dzieci z
przezywania ciagle tego samego, postugujac si¢ nastepujacymi argumentami:

- Czgste powtarzanie czego$ wychodzi naprzeciw potrzebie bezpieczenstwa i porzadku

u dzieci.

® Wydarzenia powtarzajgce sie takiej samej formie zdecydowanie utatwiaja dzieciom receptywne przyswojenie
wystepujacych w nich jednostek leksykalnych i struktur jezykowych. Akcja opowiadania o takiej strukturze
moze okaza¢ si¢ jednak mniej urozmaicona (Barton 2000 za Stirk 2008, 83).

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS



Storytelling 10

- Dzieci powtarzaja tak dtugo dane jezykowe przekazywane im przez dorostych, az
wytworza ich mentalng reprezentacj¢ w systemie jezykowym.
Kryterium powtarzalnosci zwrotdw 1 wyrazen w tekscie spetnia np. bajka ., The three
little pigs”. Podane ponizej dialogi wystepuja w tej bajce trzykrotnie, ponadto odznaczaja

si¢ one rytmicznos$cia.

The three little pigs”
JLittle pig, little pig, let me come in.”

.INo, no, by the hair of my chiny chin chin.”

. Then I'll huff, and I'll puff,
and I'll blow your house in.”

Poniewaz dzieci juz po dwukrotnym uslyszeniu tych samych zdan zaczynaja je z
reguty wypowiada¢, kryterium te odgrywa wazna role w aktywnym wiaczaniu ich w
proces narracji (Dines 2002, 36)°.

Jesli wybrany przez nas tekst nie spelnia kryterium powtarzalnosci zwrotdw i
wyrazen, a mimo to chcemy go zastosowaé ze wzgledu na ciekawa tre$¢, powinnisSmy
umiejetnie wlaczyé w jego strukture wymyslone przez nas fragmenty. Alternatywnym
rozwigzaniem jest kilkakrotne zadawanie w czasie narracji tekstu tych samych pytan. W
tres¢ bajki o rzepce (The enormous turnjp) mozemy wples¢ nastgpujace pytania:

N.: Who comes to help? Who can help the father? What happens next? Who falls on the dog
(the cat ...)? (lluk 2012, 67).

Poprzez antycypacje poszczegdlnych fragmentéw bajki dzieci zachgcane s3 do uwaznego
stuchania jej tresci.

1. Historyjki, bajki itp. powinny zawiera¢ dialogi, poniewaz uzycie mowy niezaleznej
sprawia, ze tres¢ tekstu staje si¢ bardziej transparentna. Nauczyciel moze dokonywac
zmian w tonacji glosu w celu wyr6znienia pojawiajacych si¢ w danym opowiadaniu
postaci lub wymysli¢ znak szczegdlny dla danej postaci, np. obrazki, karteczki z
imionami, marionetki, rekwizyty itd. (Dines 2002, 42; Muller 2004, 205).

2. Input jezykowy stosowany w historyjkach, bajkach itp. nie powinien by¢ zredukowany do
minimum. Aby material jezykowy moglt si¢ przyczyni¢ do rozwoju jezykowego dzieci

musi on lekko przekraczac ich kompetencje jezykowe (GroB3 2002, 11). Nalezy zaznaczy¢,

" http://www.authorama.com/english-fairy-tales-16.html, 02.05.2011
8 por.: 1.3.2.4. Opowiadanie interaktywne
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ze kolejno$¢ przerabianych bajek, historyjek itp. nie moze by¢ przypadkowa lecz
odznacza¢ si¢ wzrastajacym stopniem trudnosci jezykowej. W literaturze przedmiotu
zaleca si¢ nawet, zeby kolejno$¢ stosowania tekstow narracyjnych podyktowana byta
zasada ,one story catches the other”. Oznacza to, ze kazda historyjka powinna
nawigzywac¢ do poprzedniej 1 ja rozwija¢, a zarazem przygotowywaé¢ do opowiadania
kolejnej (ibidem).

3. Jezyk przekazywany za pomoca tekstow narracyjnych powinien by¢ autentyczny tzn.
odpowiada¢ jezykowi, jakim postuguja si¢ dzieci, dla ktorych dany jezyk jest ich
jezykiem ojczystym. Poszukujagc  tekstow narracyjnych  odznaczajgcych  si¢
autentycznoscig jezykowa, nalezy pamigta¢ o dopasowaniu ich do poziomu rozwoju
mentalnego dzieci, tzn. nie nalezy stosowa¢ w przypadku 9-10latkow opowiadan
przeznaczonych dla 2-4latkow. Wiedza o $wiecie oraz do$wiadczenia zdobyte przez
starszych ucznidéw wykluczaja bowiem mozliwo$¢ zainteresowania ich treSciami zbyt
banalnymi i dziecinnymi (Kubanek-German 1993, 52; lluk 2002, 114). Problemem relacji
pomiedzy trescig tekstow 1 zainteresowaniami uczniéw zajmuje si¢ dydaktyka czytania
wyrdzniajaca tzw. reading age | interest age. Zgodnie z zalozeniami interest age
zainteresowanie dzieci czytanymi tekstami i ich tematyka zmienia si¢ wraz z wiekiem.
Pod pojeciem reading age nalezy natomiast rozumie¢ zdolno$¢ dzieci do percepcji tekstu
mierzonej poziomem znajomo$ci leksyki. Z badan wynika, ze 14-letni uczen o
przecietnym poziomie /nterest age w jezyku obcym osiaga poziom reading age dziecka 7
letniego (Piepho 1985, 34 za Iluk 2002, 115). Majac to na uwadze nalezy stosowac teksty
tatwe zard6wno w warstwie leksykalnej jak 1 gramatycznej, nie zapominajac o
zainteresowaniach charakterystycznych dla uczniow w danych wieku (Iluk 2002, 115).

4. Struktury jezykowe pojawiajace si¢ w tekstach narracyjnych powinny odznacza¢ si¢ duza
czestotliwoscig ich uzycia, tak zeby mozna byto je wykorzysta¢ w réznych sytuacjach
(Grof3 2002, 12). Kryterium to spetnia na przyktad bajka Goldilocks and the three bears,
poniewaz pojawia si¢ w niej duzo jednostek leksykalnych typowych dla jezyka
codziennego, ktore roéwnoczesnie wchodza w sklad zakresow tematycznych
obowigzujacych na lekcjach jezyka obcego w szkole podstawowej (Dines 2002, 36):

- dom/ meble: kitchen, table, chair, bedroom etc.
- jedzenie: breakfast, porridge

- rodzina: mother, father, baby, girl
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- czynnosci: to go for a walk in the forest, to come home, to go into the house, to go up
the stairs.

W bajkach wystepujg niekiedy wyrazy 1 zwroty archaiczne zard6wno w warstwie
leksykalnej jak i gramatycznej lub rzadko uzywane.

Przyktady:
- struktury gramatyczne

thou art (you are)

thou hast (you have)

thy soul (your soul)

- jednostki leksykalne

maid (woman)

hoosegow (jail)

farewell (goodbye)

Nie do konca mozna zgodzi¢ si¢ z pogladem Dinesa (2002, 36), ktory uwaza, ze tego
typu wyrazy czy struktury mogg pojawia¢ si¢ w przerabianych tekstach, aczkolwiek nie
za czesto. Dines (ibidem) thumaczy to tym, ze storytelling ma na celu receptywne, a nie
produktywne opanowanie struktur jezykowych. Stusznym wydaje si¢ jednakze unikanie
stow czy struktur archaicznych, poniewaz istnieje ryzyko ich utrwalenia.

5. W czasie narracji tekstu nie powinno unika¢ si¢ stosowania struktur gramatycznych
pojawiajacych si¢ dopiero w pdzniejszym etapie uczenia si¢ jezyka obcego. Stuszno$é
tego pogladu uzasadnia si¢ tym, ze ,,trudniejsze* struktury gramatyczne maja by¢ przez
dzieci poczatkowo jedynie rozumiane, tym bardziej, ze w ich zrozumieniu pomaga

kontekst, w jakim sg osadzone (ibidem).

1.2. Adaptacja tekstow narracyjnych

Oryginalne teksty bajek, historyjek itp. sg dla dzieci uczacych si¢ jezykow obcych na
poziomie elementarnym czesto zbyt trudne. Teksty narracyjne powinny zatem zosta¢ poddane
adaptacji pod wzgledem ich tresci, a przede wszystkim uzytej] w nich warstwy jezykowe;.
Adaptujac teksty dla celow dydaktycznych nalezy réwniez pamigta¢ o dopasowaniu ich
dhugosci do mozliwosci percepcyjnych dzieci.

Podczas narracji tekstu nie nalezy unika¢ stosowania form czasu przeszlego, poniewaz

dzieci wiedzg z doswiadczenia nabytego podczas stuchania opowiadan w jezyku ojczystym,
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ze akcja historyjek, opowiadan itp. z reguty rozgrywa si¢ w przesztosci. Poza tym gléwnym
celem jezykowym stosowania tekstow narracyjnych w nauczaniu dzieci jezykow obcych jest
receptywne opanowanie wystepujacych w nich struktur jezykowych, co nie wyklucza, ze
niektore z nich zostang opanowane przez dzieci produktywnie (Klippel 2000, 162).

Adaptacja tekstow narracyjnych dla potrzeb przedszkolnego i wczesnoszkolnego
nauczania jezykow obcych nie zawsze zwigzana jest jedynie z redukcja wystgpujacych w nich
informacji. Teksty narracyjne rownie dobrze moga zostaé poszerzone o pewne informacje.
Dotyczy to przede wszystkim tekstow, w ktorych nie wystepuje parokrotnie pojawiajace si¢

zwroty czy zdania. W takim przypadku tekst mozna uzupetni¢ wymyslonymi samodzielnie

zwrotami czy strukturami lub ewentualnie wlaczaé w narracje tekstu dodatkowe pytania®.

Ponizej podajemy przyktad adaptacji tekstu bajki The three little pigs. Bajka zostala

uproszczona zarowno pod wzgledem jej treSci, jak i1 wystepujacych w niej struktur

jezykowych.

oryginalna wersja bajki , The three little pigs”

wersja bajki ,The three little pigs” poddana
adaptacji

Joseph Jacobs ,The Story of the Three
Little Pigs”

There was an old sow with three little pigs, and
as she had not enough to keep them, she sent
them out to seek their fortune.

The first that went off met a man with a
bundle of straw, and said to him:

.Please, man, give me that straw to build me a
house.”

Which the man did, and the little pig built a
house with it. Presently came along a wolf, and
knocked at the door, and said:

JLittle pig, little pig, let me come in.”

To which the pig answered:

.No, no, by the hair of my chiny chin chin.”

The wolf then answered to that:

. Then I'll huff, and I'll puff, and I'll blow your
house in.”

S0 he huffed, and he puffed, and he blew his
house in, and ate up the little pig.

The second little pig met a man with a bundle of
furze, and said:

.Please, man, give me that furze to build a
house.”

Which the man did, and the pig built his house.

Once upon a time, there were three little pigs.
The summer was over and the three little pigs
were going to build houses for themselves.

The first little pig built its house out of straw.
The house had a large front door and a small
door at the back.

The little pig was very pleased with his house
and he sang:

.I've got a nice house out of straw,

I'm so sure and so happy.

And when the big bad wolf comes,

Then Il laugh, hee hee!”

The second little pig built its house out of
wood. The house had a large front door and a
small door at the back.

The second Iittle pig was very pleased with his
house and he sang:

.I've got a nice house out of wood,

I'm so sure and so happy.

And when the big bad wolf comes,

Then Il laugh, hee hee!”

The third little pig built its house out of
bricks. The house had a large front door and a
small door at the back.

% por.: 1.1.2. Kryteria jezykowe wyboru tekstow narracyjnych
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Then along came the wolf, and said:

JLittle pig, little pig, let me come in.”

.INo, no, by the hair of my chiny chin chin.”

. Then Il puff, and I'll huff, and I'll blow your
house in.”

S0 he huffed, and he puffed, and he puffed,
and he huffed, and at last he blew the house
down, and he ate up the little pig.

The third little pig met a man with a load of
bricks, and said:

.Please, man, give me those bricks to build a
house with.”

So the man gave him the bricks, and he built his
house with them. So the wolf came, as he did to
the other little pigs, and said:

JLittle pig, little pig, let me come in.”

.INo, no, by the hair of my chiny chin chin.”

. Then Il huff, and I'll puff, and I'll blow your
house in.”

Well, he huffed, and he puffed, and he huffed
and he puffed, and he puffed and huffed, but
he could not get the house down. When he
found that he could not, with all his huffing and
puffing, blow the house down, he said:

.Little pig, I know where there is a nice field of
turnips.”

. Where?” said the little pig.

.Oh, in Mr. Smith’s Home-field, and if you will
be ready tomorrow morning I will call for you,
and we will go together, and get some for
dinner.”

.Very well”, said the little pig, ..I will be ready.
What time do you mean to go?”

.Oh, at six oclock.”

Well, the little pig got up at five, and got the
turnips before the wolf came (which he did
about six) and who said:

.Little Pig, are you ready?”

The little pig said: ,Ready! I have been and
come back again, and got a nice potful for
dinner.”

The wolf felt very angry at this, but thought
that he would be up to the little pig somehow or
other, so he said:

LLittle pig, I know where there is a nice apple-
tree.”

. Where?’, said the pig.

.Down at Merry-garden”, replied the wolf, .and
if you will not deceive me I will come for you, at

The third little pig was very pleased with his
house and he sang:

.I've got a nice house out of bricks,

I'm so sure and so happy.

And when the big bad wolf comes,

Then Il laugh, hee hee!”

One day the wolf came to the house of straw,
knocked on the large door and said:

.Dear good, Iittle pig,

let me come in!”

The first pig answered:

.I'm all alone, I'm all alone,

I will not let you into the house.”

Then the wolf said:

. Then I'll huff, and I'll puff,

and I'll blow your house in!”

So the wolf huffed, and he puffed, and he blew
the straw house down. But the little pig wasn't
there anymore, it had run away through the
small door into the second pig's house of wood.

Then the wolf came to the house of wood,
knocked on the large door and said:

.Dear good, little pig,

let me come in!”

The second pig answered:

.L'm all alone, I'm all alone,

I will not let you into the house.”

Then the wolf said:

. Then I'll huff, and I'll puff,

and I'll blow your house in!”

So the wolf huffed, and he puffed, and he blew
the house of wood down. But the two little pigs
weren't there anymore, they had run away
through the small door into the third pig’s
house of bricks.

Then the wolf came to the house of bricks,
knocked on the large door and said:

.Dear good, Iittle pig,

let me come in!”

The third pig answered:

.I'm all alone, I'm all alone,

I will not let you into the house.”

Then the wolf said:

. Then I'll huff, and I'll puff,

and I'll blow your house in!”

And he huffed, and he puffed, but he could not
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five o'clock tomorrow and get some apples.”
Well, the little pig bustled up the next morning
at four oclock, and went off for the apples,
hoping to get back before the wolf came, but
he had further to go, and had to climb the tree,
so that just as he was coming down from it, he
saw the wolf coming, which, as you may suppose,
frightened him very much. When the wolf came
up he said:

LLittle pig, what! Are you here before me? Are
they nice apples?”

.Yes, very’, said the little pig. .I will throw you
down one.”

And he threw it so far, that, while the wolf was
gone to pick it up, the little pig jumped down
and ran home. The next day the wolf came
again, and said to the little pig:

.Little pig, there is a fair at Shanklin this
afternoon, will you go?”

.Oh yes”’, said the pig, .I will go; what time shall
you be ready?”

LAt three”, said the wolf. So the little pig went
off before the time as usual, and got to the
fair, and bought a butter-churn, which he was
going home with, when he saw the wolf coming.
Then he could not tell what to do. So he got
into the churn to hide, and by so doing turned it
round, and it rolled down the hill with the pig in
it, which frightened the wolf so much, that he
ran home without going to the fair. He went to
the little pigs house, and told him how
frightened he had been by a great round thing
which came down the hill past him. Then the
little pig said:

.Hah, I frightened you, then. I had been to the
fair and bought a butter-churn, and when I saw
you, I got into it, and rolled down the hill.”

Then the wolf was very angry indeed, and
declared he would eat up the little pig, and that
he would get down the chimney after him.
When the little pig saw what he was about, he
hung on the pot full of water, and made up a
blazing fire, and, just as the wolf was coming
down, took off the cover, and in fell the wolf;
so the little pig put on the cover again in an
instant, boiled him up, and ate him for supper,
and lived happy ever afterwards®.

blow the house down. He huffed, and he
puffed, and he .. burst. And the three little
pigs lived happily ever after.

19 http://www.authorama.com/english-fairy-tales-16.html, 02.05.2011
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1.3. Metodyka pracy z tekstem narracyjnym

W pracy z tekstem narracyjnym mozna wyrozni€ trzy fazy (Gerngrof3 1992, 18; Iluk 2002,
117):
,wprowadzenie,
- narracje tekstu i jego ewentualng inscenizacje,
- utrwalenie tresci tekstu narracyjnego i jego elementow jezykowych.”
Ponizej podajemy zasady i techniki pracy z tekstem narracyjnym w poszczegdlnych

fazach jego dydaktyzacji.

1.3.1. Wprowadzenie tekstu narracyjnego

W literaturze przedmiotu faza wprowadzenia tekstu okres§lana jest za pomoca
nastgpujacych terminOw: pre-/istenig story warmers, pre-story activities, setting the stage
(Hartwig-Miihl w Bleyhl 2002, 49).

W fazie wprowadzenia tekstu uwaga nauczyciela powinna by¢ przede wszystkim
skupiona na aktywacji wiedzy posiadanej przez uczacych sie. Mozna zatem prowadzi¢ z
dzie¢mi rozmowe nawiazujaca do ich do$wiadczen zwigzanych z gldéwnym tematem
opowiadania (Wright 1995, 18). Rozmowa prowadzona jest w jezyku ojczystym dzieci. Takie
postepowanie wydaje si¢ by¢ uzasadnione przede wszystkim w pierwszym roku nauki jezyka
obcego w celu uniknigcia frustracji, jaka moze pojawi¢ si¢ wsrdod ucznidw, usitujac
konsekwentnie przestrzega¢ zasady jednoje¢zyczno$ci (Hartwig-Miihl w Bleyhl 2002, 47).
Poza tym uczniowie, ktorzy znajg tres¢ danej bajki, historyjki itp., moga ja opowiedzie¢ w
jezyku ojczystym. Utatwia to w znacznym stopniu zrozumienie bajki w jezyku obcym,
szczegblnie na poczatkowym etapie nauki. Jeszcze lepszym rozwigzaniem jest streszczenie
tresci opowiadania do momentu wystgpienia punktu kulminacyjnego. W ten sposob dzieci
nieznajace tresci opowiadania stawiajg hipotezy odnosnie jego mozliwego zakonczenia 1 w
napieciu $ledzg dalszy przebieg wydarzen. Uczniowie, ktoérym tres¢ bajki, historyjki itp. jest
znana, mogg poda¢ rowniez imiona lub nazwy jej bohaterow w jezyku ojczystym, zanim
nauczyciel uczyni to w jezyku obcym. W przypadku nieznanych opowiadan zaleca si¢, zeby
dzieci streszczaty ich tre§¢ w jezyku ojczystym. Dzieci streszczajg treS¢ opowiadania
fragmentarycznie lub po zakonczonej narracji. W ten sposdb nauczyciel otrzymuje tzw.
feedback odnos$nie stopnia zrozumienia tre$ci opowiadania przez dzieci (Weber w Kubanek,

Edelenbos 2004, 22-23).
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Wszystkie aktywnos$ci zwigzane z wprowadzeniem tekstu narracyjnego majg na celu
utatwienie jego zrozumienia. Zdaniem Piepho (2002, 23) w zrozumieniu tresci opowiadania
moze pomac:

- zdolno$¢ wystuchania cech charakterystycznych glownych postaci, przedmiotow,
obiektow itp. wystepujacych w danym opowiadaniu,

- powigzanie nowo poznanych nazw postaci, przedmiotow, obiektow itp. z jednostkami
leksykalnymi, ktore sg dzieciom znane lub sg fatwe do zidentyfikowania.

W fazie wprowadzajacej nalezy zatem wprowadzi¢ 1 utrwali¢ stownictwo niezbgdne w
zrozumieniu tresci tekstu'. Do stow kluczowych, ktorych znaczenie dzieci powinny poznac
w fazie wprowadzajacej, zalicza si¢ nazwy bohateréw opowiadania, nazwy najistotniejszych
przedmiotow i ich cech charakterystycznych, nazwe miejsca i czasu akcji oraz nazwy
najistotniejszych czynnosci i sposobu ich wykonania (Iluk 2012, 68-69).

Sposob wprowadzania i utrwalania nowych jednostek leksykalnych powinien przede
wszystkim odpowiada¢ zasadzie multisensorycznej prezentacji tresci ksztalcacych, ksztatci¢
umiejetnos¢ spostrzegania dzieci oraz taczy¢ nauke jezyka z sensownym dziataniem. Warunki
te spelniaja podane ponizej metody, techniki oraz formy éwiczen'? stosowane w fazie
wprowadzenia tekstu®3, za pomoca ktérych prezentowane i utrwalane sg wyrazy, zwroty i
wyrazenia kluczowe:

- techniki antycypacyjne

Przedstawione ponizej techniki majace forme zgadywanek: Who (What) could it be?

nadajg si¢ m. in. do prezentacji nazw glownych bohaterow.

- stopniowe odstanianie ilustracji (Schwab, Uhe 2002, 6; Tluk 2002, 49)

Nauczyciel wyswietla za pomoca projektora okreslong ilustracj¢ 1 pokazuje
poczatkowo jedynie jej maty fragment. Odkrywajac stopniowo szczegdly danej
ilustracji, mozemy si¢ postuzy¢ np. kilkoma skrawkami papieru. Obrazek, ktorego
zawarto$¢ nalezy odgadna¢, mozna zakry¢ rowniez kartka z wycietymi w niej
okienkami (tj. w kalendarzu adwentowym).

- uktadanie puzzli (Bell 2001, 62)

! Nalezy pamicta¢, ze w fazie wprowadzenia do tekstu nauczyciel nie powinien ograniczaé sie jedynie do
prezentacji stow kluczowych i przedstawienia ich znaczenia. Przed przystapieniem do narracji tekstu nalezy
zadbacd o to, aby nowo poznane stownictwo zostato rowniez odpowiednio utrwalone (Iluk 2002, 118).

12 Ponizej zamieszczono metody, techniki oraz ¢wiczenia stosowane w celu prezentacji i utrwalenia stow
kluczowych w fazie wprowadzenia do opowiadania czy bajki, ktore najczgéciej wystepuja w literaturze
przedmiotu. W opisie dydaktyzacji poszczegoélnych tekstow opowiadan i bajek uwzgledniono réwniez inne
techniki i formy ¢wiczen. Dlatego maja one charakter egzemplaryczny.

3 Niektore z przedstawionych technik i ¢wiczen mozna réwniez stosowaé w fazie utrwalania elementow
jezykowych tekstu narracyjnego.
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Ilustracje przedstawiajace gldéwnych bohaterow lub inne stowa kluczowe rozcinamy na
kilka czgs$ci. Uktadajac puzzle w catosé, dzieci odgadujg zawarto$¢ obrazka.

- zgadywanka: Guess what I'm drawing! (Dornbusch 1999, 252; Iluk 2002, 48-49)
Nauczyciel rysuje kontury okreslonego przedmiotu, obiektu, zwierzecia czy postaci,
dorysowujac stopniowo ich brakujace elementy. Po odgadni¢ciu nazwy rysowanego
przedmiotu, postaci itd. nauczyciel zadaje dzieciom pytanie: What's missing?. W ten
sposob dzieci uzupetniajg brakujace jeszcze elementy obrazka.

zgadywanie brakujacego elementu, przedmiotu, obrazka itp. (Cwiczenie: What's missing?)

(GerngroB3 1992, 19; Iluk 2002 49)

Nauczyciel prosi dzieci, by zamknety oczy (zastonity oczy dtonmi lub odwrdcity si¢) 1

usuwa za tablicy karteczke z wyrazem, rysunek lub wymazuje jeden z rysunkow.

Zadaniem dzieé¢mi jest odgadniecie brakujacej karteczki, rysunku itp. po wskazaniu przez

nauczyciela pustego miejsca np. na tablicy. W kolejnej fazie ¢wiczenia usuwamy kolejne

karteczki z wyrazami, kolejne rysunki itp.:

N.: What's missing?

Dz.: The (..) is missing.

Obserwacja zaje¢ pokazuje, ze dzieci nawet po uptywie kilku tygodni byly w stanie

zlokalizowaé¢ miejsce brakujacych ilustracji. Swiadczy to o tym, ze dysponuja one

$wietnie rozwinieta pamigcig fotograficzng (Gerngrofl 1992, 19).

TPR (Total Physical Response)

Metoda reagowania calym cialem, opracowana w latach 70-tych w Stanach

Zjednoczonych przez Jamesa Ashera, polega na wydawaniu przez nauczyciela polecen w

jezyku obcym. Wykonanie polecen demonstruje poczatkowo sam nauczyciel,

wspomagajac w ten sposob rozumienie. Nastepnie dzieci wykonuja polecenia wraz z

nauczycielem. W koncowym etapie dzieci podejmuja probe samodzielnego wykonania

polecen (Lovik 1996, 41-42; Komorowska 2002, 23-24). Stosowanie tej metody pobudza
zarowno lewg potkule mozgowa odpowiedzialng za jezyk 1 mowe, jak 1 prawa potkule
moézgowa odpowiedzialng za komunikaty niewerbalne tj. ruch fizyczny. Wpltywa ona

zatem na harmonijng prace obu pétkul mozgowych (Komorowska 2002, 24).

Polecenia zawierajace nowe struktury leksykalne i gramatyczne moze poczatkowo

wykonywa¢ pacynka lub maskotka klasowa. W przypadku polecen wydawanych przez

pacynke, ktorych znaczenie moze by¢ dla dzieci niezrozumiale, nauczyciel werbalizuje
ich tre$¢ jezykiem ciata lub za pomoca mimiki i gestykulacji. Znaczenie struktur

jezykowych niedajacych si¢ przedstawi¢ za pomocg werbalnych i niewerbalnych technik
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semantyzacji, nauczyciel thumaczy na jezyk ojczysty”. Nauczyciel moze zatem pehié
funkcje ,,posrednika” pomiedzy maskotka a dzie¢mi. Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze
pacynka klasowa postuguje si¢ jedynie jezykiem obcym. Optymalnym rozwigzaniem jest
nadanie jej pewnej indywidualno$ci. Mozna to osiggngé, zmieniajgc tonacje czy
zabarwienie glosu, w momencie, kiedy mowi maskotka. Za kazdym razem, kiedy
wypowiada si¢ maskotka, powinnismy si¢ postugiwaé charakterystycznym dla niej
glosem.

Metode 7PR mozna stosowac rowniez w fazie utrwalania tresci tekstu narracyjnego i/lub
zawartych w nim struktur jezykowych. Wydajac polecenia typu: Put Goldilocks on the
medium-sized chair/, nauczyciel upewnia si¢, w jakim stopniu dzieci rozumiejg struktury
jezykowe wystepujace w danym tekscie.

- technika tzw. ,,malowania w powietrzu” (drawing in the air) (Gerngrof3 1992, 18-19)
Nauczyciel maluje na tablicy obrazek ilustrujacy np. drzewo. Nastepnie przedstawia je za
pomoca odpowiednich ruchow wykonywanych rekoma i wypowiada na glos kilkakrotnie
stowo a tree (Uczniowie nie powtarzajag na glos danego stowa.). W kolejnej fazie
znaczenie stowa zostaje utrwalone przy pomocy tzw. ,malowania w powietrzu”.
Nauczyciel wydaje polecenie: Draw a ftree/, na ktore wybrane dziecko powinno
zareagowa¢, malujac rekoma w powietrzu drzewo™. Znaczenie wypowiadanego przez
nauczyciela stowa dzieci moga réwniez przedstawic¢ przy uzyciu techniki demonstracji.
Przedstawione ponizej ilustracje pokazuja kreatywno$¢ dzieci w wykonywaniu tego typu
polecen. Drugi obrazek przedstawia reakcj¢ uczennicy na polecenie: Do a princess!
(ibidem).

(w: Gerngrof3 1992, 19)

4 Objasniania nowych struktur jezykowych za pomoca przekiadu na jezyk ojczysty nalezy jednakze w miare
mozliwosci unika¢, gdyz taki sposob semantyzacji nowych jednostek leksykalnych jest sprzeczny z zasada
jednojezycznosci obowiazujacej na lekcjach jezyka obcego dla najmlodszych.

' Poczatkowo dang czynno$¢ moga wykonywaé wszystkie dzieci, a dopiero pozniej dzieci wskazane przez
nauczyciela.
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- stosowanie mimiki i gestykulacji (Gerngrof3 1992, 18-19)
Znaczenie roznych przymiotnikdw $wietnie mozna przedstawi¢ za pomocg mimiki,
wyrazu twarzy i gestykulacji. Na przyktad w przypadku stowa angry nauczyciel pokazuje
obrazek ilustrujacy rozztoszczong twarz, a nastgpnie kila razy wypowiada stowo angry i
przedstawia jego znaczenie za pomoca mimiki. Nowo poznane stowo utrwalane jest w
nastepujacy sposob:
N.: (bez uzycia mimiki): John, you are angry. John przedstawia znaczenie stowa angry za
pomocg mimiki.
Nowo poznane slowa, ktorych znaczenie uczniowie przedstawiajg za pomocg mimiki i
gestykulacji, nauczyciel moze wypowiada¢ w szybkim tempie. Cwiczenie takie pomaga w
utrzymaniu uwagi uczniow. Tempo wykonywania takiego ¢wiczenia nie moze by¢ jednak
zbyt duze, dzieci powinny mie¢ czas na mentalne przetworzenia danego slowa i sposob
jego wizualizacji.

- karteczki z obrazkami 1 stowkami (Flashcards)
Karteczki z obrazkami ilustrujagcymi znaczenie danych wyrazéw wieszamy na tablicy, za$
karteczki z ich zapisem stownym rozdajemy dzieciom w celu ich przyporzadkowania do
odpowiednich obrazkow.
W przypadku dzieci w wieku przedszkolnych nalezy sie ograniczy¢ do uzywania
karteczek z obrazkami z uwagi na to, ze dzieci te nie opanowaly jeszcze sprawnosci
czytania 1 pisania w jezyku ojczystym. Réwniez w przypadku dzieci w wieku szkolnym
nalezy stosowa¢ w pierwszej kolejnosci karteczki z obrazkami. Zapis stowny wyrazow,
ktérych znaczenie ilustruja karteczki z obrazkami, nalezy wprowadza¢ dopiero wtedy,
kiedy uczniom dobrze znana jest ich forma foniczna. Jes§li zauwazymy pojawianie si¢
duzej ilosci btedow interferencyjnych zwigzanych w rozbiezno$cig pomiedzy forma
foniczng 1 graficzng danego wyrazu, zaleca si¢, zeby karteczki z zapisem stownym
wyrazoOw pokazywa¢ dzieciom bardzo szybko. Dzieci maja wtedy jedynie czas na
rozpoznanie danego stowa, a nie na jego analiz¢ litera po literze. Po identyfikacji danego
stowa przez uczniow nauczyciel wypowiada je jeszcze raz w celu zapewnienia
odpowiedniego wzorca fonetycznego i wiesza np. na tablicy (Puchta, Mueller-Caron
2001, 24).

- identyfikacja wyrazow: Which word is upside down? (Gerngrof3 1992, 19)
Prezentacja zapisu graficznego wyrazow ,,do goéry nogami” wpltywa Kkorzystnie na
przeplyw informacji pomigdzy obiema poétkulami moézgowymi. W ten sposob

aktywizujemy bowiem w wigkszym stopniu prawg potkule moézgu, dzieki ktorej
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przetwarzane sg bodzce wzrokowe. Prezentacja zapisu stownego wyrazow ,,do gory
nogami” wymaga od dzieci ich intensywnej obserwacji i proby przypisania im
odpowiedniej formy fonicznej, co z kolei aktywizuje lewa potkule mozgu. Technike t¢
mozna rowniez stosowa¢ w fazie utrwalania elementéw jezykowych bajki lub
opowiadania.

- moéwienie bezglosne (/ip reading) (Gerngro3 1992, 19; Iluk 2002)

Poszczegolne stowa wymawiane sg bezgtosnie przez nauczyciela lub uczniéw za pomoca
ruchu ust. Zadaniem oséb obserwujacych jest odgadnigcie znaczenia wymawianych w ten
sposob wyrazdw:

N.: Let'’s play .Look at my lijps!” I'll say some words, but Il only move my lips. Look! Look at
my lips, please. (1luk 2002, 48)

N.: Who would like to come to the front of the class? Pawef? Fine, come to me. Say .Look!”
and the name of one colour. But only move your ljps. (Gompf, Fromm 1991, 39 za lluk 2002,
48)

- zabawa ze skrzynkg - zadanie prawda / falsz (Ves / No - exercise) (Jaworowska 2008, 62)
Nauczyciel prezentuje obrazki ilustrujace znaczenie stow-kluczy. Nastepnie chowa
obrazki w skrzynce. Dzieci siedza w kole 1 podaja sobie skrzynke. W tle stycha¢ muzyke.
Kiedy muzyka cichnie, dziecko bedace w posiadaniu skrzynki wyciaga z niej obrazek i
odpowiada na pytanie nauczyciela:

N.. Is this (a fox)?

- zabawa ruchowa w pociag (Jaworowska 2008, 61)

Dzieci tworza pociag. Nauczyciel wypowiada tre§¢ ponizszego zdania zawierajacego
nowo poznane stowa. Osoba prowadzaca pociag zmierza w kierunku odpowiedniej stacji.
N.: We are going now to the ... etc.

- powtarzanie wyrazow, zwrotow lub zdan na rozne sposoby (Fischerleitner 1992, 67 za
lluk 2002, 52)

Jak pokazuje praktyka, mechaniczne powtarzanie za nauczycielem stow lub zwrotow nie
jest dla dzieci zajgciem atrakcyjnym. Mozna to zmienié, jesli zacheci si¢ je do
powtarzania stow, zwrotéw lub zdan, uzywajac roéznej tonacji glosu (raz glosem bardzo
niskim, raz bardzo wysokim, raz cicho, raz gto$no) czy zmieniajac tempo moéwienia (raz
szybko, raz wolno). Okreslone stowa czy zwroty mozna rowniez wypowiada¢ z réznym
zabarwieniem emocjonalnym (glosem szczegsliwym, smutnym lub poirytowanym).
Przyktady:

.Let’s all say it loudly/fast. - Let's whisper it. - Let’s say it like a cowboy!”
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Cwiczenia takie nalezy wykonywaé¢ w trzech fazach (Fischerleitner 1992, 67 za Iluk 2002,

52):

a. Nauczyciel bardzo wyraznie wypowiada wyraz, zwrot lub zdanie.

b. Dzieci powtarzajg ustyszany wyraz, zwrot lub zdanie za nauczycielem.

c. Reprodukcja wypowiedzianego wczesniej wyrazu, zwrotu lub zdania odbywa si¢ w
sposob przedstawiony powyze;.

Chcac zachgci¢ wszystkie dzieci do swobodnego powtarzania ustyszanych wyrazow,
zwrotow czy zdan, ¢wiczenie nalezy przeprowadzi¢ poczatkowo w chorze, a potem
indywidualnie. Dzieci moga modyfikowa¢ sposdb wypowiadania danego zwrotu czy
zdania o jeden stopien (Iluk 2002, 52):

Zdanie: Daddy's back!
A =normalnie, B = troche glosniej, C = bardziej radoénie .... X = Ostatnie dziecko skacze
z radosci.

- poszukiwanie ...: Hide and Seek (1luk 2002, 52)
Nauczyciel lub maskotka klasowa wypowiada nazwe ukrytej postaci lub ukrytego
przedmiotu ciszej lub glo$niej w zaleznos$ci od odlegtosci, jaka dzieli szukajace dziecko
od ukrytej postaci lub ukrytego przedmiotu. Jesli dzieci wykazujg gotowo$¢é mowng, moga
wraz z nauczycielem wymawia¢ nazwy ukrytych postaci czy przedmiotow.

- prezentacja stow, wyrazen 1 zwrotow osadzonych w kontekscie (Piepho 2000, 44)16
Przy pomocy polecen i wskazéwek nauczyciela uczniowie (i nauczyciel) sporzadzaja
odpowiedni rysunek:
.For my story I need a sheep. Can you draw a sheep (podajemy kred¢) on the board? A
sheep. Ears like this. Oh yes, and woolly. Your pullover is made of wool. O. K. I draw the wool.
And you finish the sheep. Four legs. A head. Ears.”
Nastepnie nauczyciel pyta:
N.: Bob, can you be a sheep? Can I hear you, sheep? (Dzieci moga nasladowaé beczenie
owiec.)
N.: And the other animal is not woolly. It is white, has two horns. Like this. A goat. (Dzieci
nasladuja odglosy beczenia.). Rownie dobrze nauczyciel moze zache¢ci¢ ucznidw do
odgadnigcia nazwy opisanego zwierzecia.

N.: can you draw a goat, ...?

16 Cwiczenie te mozna zastosowaé na wyzszym poziomie zaawansowania jezykowego uczniow, gdyz wiekszos¢
pojawiajacych si¢ w nim stow powinna by¢ dzieciom znana. Nowe stowa wprowadzamy w powigzaniu z juz
znanymi.
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X and Y, you are the sheep and a goat. | Can I hear you, goat?

W przedstawiony wyzej sposob postepujemy rowniez w przypadku opisu innych zwierzat.
Nauczyciel zapisuje na tablicy pierwsze litery w wyrazach okreslajacych nazwy
zwierzat**'": g: sh: w: i zadaje pytanie:

What's numer 17 What's numer 22 What's numer 32

Nastgpnie uczniowie ¢wiczg wymowe slow poprzez ich rytmiczne powtarzanie metoda
tancuszkowa:

The sheep, the goat and the wolf. The wolf, the sheep and the goat. The goat, the wolf and
the sheep.

W ten sposob uczniowie ostuchujg si¢ z brzmieniem danego wyrazu, nie uczg si¢ go w
izolacji lecz tworza tzw. mental chunks: sheep = woolly, white, 2 ears, 2 eyes, 4 legs, a head.
Znaczenie stowa white mozna przypomnie¢ w nastepujacy sposob:

All girls with a white T-shirt, with socks, white jeans eftc., stand up please, lift your left hand
etc.

- przewidywanie stow wystepujacych w bajce lub opowiadaniu***® (Klippel 2000, 181)
Jesli dzieci znaja dane opowiadanie lub dang bajke, moga wraz z nauczycielem zapisaé
wszystkie stowka w jezyku obcym, ktoére ich zdaniem pojawiag si¢ tekscie. W czasie
opowiadania stéwka mogg zosta¢ utozone w kolejnosci pojawiania si¢ ich w teks$cie.

W przedszkolu czy w pierwszej klasie szkoly podstawowej ¢wiczenie to mozna
przeprowadzi¢, proszac dzieci o sporzadzenie obrazkow ilustrujacych postacie,

przedmioty itp. pojawiajace si¢ w tekscie.

7% _ ¢twiczenie dla dzieci w wieku szkolnym

18 %% _ ¢wiczenie dla dzieci w wieku szkolnym
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1.3.2. Narracja tekstu i jego inscenizacja

1.3.2.1. Przygotowanie do opowiadania

Znajomos$¢ tresci historyjki lub bajki nie oznacza, ze nauczyciel powinien umiec

odtworzy¢ je z pamieci stowo w stowo. Wymagana jest tu raczej znajomo$¢ rozwoju akcji
(kolejnos¢ poszczegodlnych scen) 1 najwazniejszych scen dialogowych. Dobrze opanowane
powinny by¢ natomiast zdania zawierajace najwazniejsze informacje (Wright 1999 za Klippel
2000, 160).
Wright (1995, 15-16), ktory sam nalezy do grona §wietnych narratorow, podpowiada, w jaki
sposob tatwiej mozna zapamigtaé tre$¢ danego tekstu narracyjnego. Pomocne moze okazad
si¢ tutaj spisanie najwazniejszych elementow akcji w formie schematu lub notatki. Przed
przystapieniem do proby odtworzenia tekstu z pamigci powinnismy kilkakrotnie wystuchaé
lub przeczytaé tres¢ danego tekstu. Utrwalenie tresci tekstu powinno odbywac si¢ w dwéch
fazach: Najpierw uwaga powinna by¢ skupiona jedynie na przebiegu wydarzen, przy
kolejnym odtwarzaniu tekstu koncentrujemy si¢ na afektywnym opowiadaniu historyjki, tzn.
probujemy uzewnetrzni¢ nasze przezycia poprzez uzycie gestow i mimiki, wtasciwg intonacje
i modulacje gtosem (Iluk 2002, 119).

Zdaniem Wrighta (1995, 19) modulacj¢ gtosu mozna wyéwiczy¢ w nastepujacy sposob:

- Roézne zabarwienie glosu narratora 1 poszczegdlnych protagonistow mozna
wycéwiczy¢, uzywajac w czasie moOwienia raz glosu wysokiego, raz niskiego, raz
tagodnego, raz grubego.

- Zdanie I got up this morning and opened the curtain, mozna wypowiedzie¢ jak
fascynujacy poczatek jakies historii. Nastepnie zdanie to mozna wypowiadaé z réznym
zabarwieniem emocjonalnym: rados$nie, smutno, gniewnie, niewinnie, z zaduma, ze
strachem itp. W ten sposob ¢wiczymy wyrazanie za pomoca glosu réznych uczu¢ i
nastrojow.

- Nauczyciel powinien réwniez pamig¢ta¢ o uwydatnianiu w czasie narracji stow
kluczowych, poniewaz ich znajomo$¢ w znaczny sposob ulatwia zrozumienie tresci
tekstu narracyjnego.

- Tre$ciom nacechowanym emocjonalnie powinna towarzyszy¢ odpowiednia intonacja.

- Nalezy pamigta¢ o wolniejszym tempie mowienia.
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Wright (1995, 19) wskazuje rowniez na konieczno$¢ tworzenia przerw pomiedzy
poszczegblnymi fragmentami historyjki, aby da¢ dzieciom w ten sposdéb mozliwosé

internalizacji (mentalnego przetworzenia) tresci stuchanego tekstu.

1.3.2.2.  Aktywnosci poprzedzajace narracje tekstu

Przed przystapieniem do narracji tekstu nalezy stworzy¢ odpowiednia atmosferg, dzigki
ktorej pobudzamy ciekawo$¢ dzieci. Jedynie w mitej atmosferze storytelling moze przynie$é
oczekiwane efekty dydaktyczne (Klippel 2000, 160; lluk 2002, 117). W czasie opowiadania
dzieci mogg siedzie¢ w kregu (réwniez w kregu utworzonym z krzesel). Z krzesel mozna
utworzy¢ potokrag lub dwa potokregi, tworzac mini-kino (Hogh w Edelhoff 2003, 42). Dzieci
moga rowniez siedzie¢ w kregu utworzonym z poduszkek (Weber w Kubanek, Edelenbos
2004, 22). Umozliwia to odpowiednig percepcje tresci tekstu, poniewaz rekwizyty i inne
srodki wizualne, ktorymi postuguje si¢ nauczyciel, s dla wszystkich dobrze widoczne. Chcac
unikngé problemow dyscyplinarnych i ciggltego uciszania dzieci, powinni$my odpowiednio
zasygnalizowa¢ przystgpienie do opowiadania. Sygnatem takim moze by¢ na przyklad dzwigck
dzwonka (Klippel ibidem) lub zajecie przez nauczyciela miejsca w bujaku (Weber w
Kubanek, Edelenbos 2004, 22). Wright (1995, 17) proponuje zamies$ci¢ na tablicy napis 0
tresci I/ tell you a story lub story time. W odpowiedni nastrdj moze wprawi¢ dzieci rowniez
muzyka puszczona w tle. Do opowiadania mozna przystapi¢ dopiero wtedy, kiedy w klasie
panuje cisza (Wright 1995, 18).

Nalezy zadba¢ o to, aby wstep do opowiadania byt dla dzieci fascynujacy. Pierwsze
zdania powinny wywota¢ zatem emocjonalne zaangazowanie odbiorcéw. To samo dotyczy

zakonczenia opowiadania (Klippel 2000, 161).

1.3.2.3. Opowiadanie contra czytanie

Z metodycznego punktu widzenia opowiadanie historii, bajek itp. posiada o wiele wigcej
zalet niz ich przeczytanie czy odstuchanie z ptytki CD. Ponizej przedstawiamy najwazniejsze
argumenty przemawiajace za narracjg tre$ci opowiadania przez nauczyciela (Wright 1995,
14):

1. Mozliwos$¢ ustyszenia historyjki, bajki itp. opowiedzianej przez kogo$ jest dzisiaj dla
wiekszosci dzieci sytuacja stosunkowo rzadka. Nie dziwi wiec fakt, ze odpowiednio

opowiedziana historyjka, bajka itp. moze wprawi¢ dzieci w zachwyt.
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2. Opowiadanie tresci tekstu narracyjnego utatwia jego zrozumienie, gdyz:

- wrazie potrzeby niektére zdania czy fragmenty mozna kilkakrotnie powtarzac,

- narrator ma kontakt wzrokowy ze stuchajagcymi, co umozliwia mu bezposrednia
obserwacj¢ dziecigcych reakcji. W przypadku zauwazenia dezorientacji wsrod dzieci
bedacej wynikiem niezrozumienia fragmentu tekstu, mozemy opowiedzie¢ go
ponownie, postugujac si¢ wolniejszym tempem moéwienia lub uzywajac innych
sformutowan,

- intensywniej mozemy poslugiwac si¢ mowg ciata,

- narrator moze dopasowa¢ swoj styl narracji do stylu narracji 1 schematow
intonacyjnych dzieci (Kubanek-German 1993, 50 za lluk 2002, 119).

Warunkiem stosowania tej formy narracji jest jednakze dobra znajomos$¢ tekstu i

umiejetnos¢ jego bezblednego odtworzenia.

Rozwigzaniem alternatywnym dla osob, ktore nie czujg si¢ za pewnie w swobodnym, a
zarazem ekspresywnym uzyciu jezyka, jest czytanie tre$ci opowiadania lub bajki na glos.
Przy tej formie narracji nalezy jednak by¢ $wiadomym dziatania dwoch czynnikéw
negatywnych. Po pierwsze nauczyciele maja tendencje do zbyt szybkiego czytania tekstu, co
utrudnia dzieciom jego prawidlowa percepcj¢. Po drugie czytanie tekstu nie sprzyja jego
wizualizacji za pomoca mowy ciata, ktora w znacznym stopniu utatwia zrozumienie tresci
prezentowanego tekstu (Wright 1995, 13; Wright 1999 za Klippel 2000, 161).

Nie mozna jednak nie wspomnie¢ o kilku pozytywnych aspektach czytania tekstow

narracyjnych (ibidem):

- Przygotowanie nauczyciela do lekcji nie jest tak czasochtonne, gdyz nie ma potrzeby
wyuczenia si¢ tekstu na pamigc.

- Gwarantuje si¢ bezbtedng prezentacje tresci tekstu.

- W trakcie kolejnej prezentacji tekstu jego tres¢ pozostaje niezmieniona. Aktywizuje to
procesy antycypacyjne u dzieci, tzn. utatwia im przewidywanie kolejnych wydarzen.

Dla os6b decydujacych si¢ na czytanie tekstu zaleca si¢ sporzadzenie tzw. folding picture

book. Ksigzke taka mozna wykona¢ z notesu lub teczki w formacie A4. Na jednej ze stron

zamieszczony jest obrazek ilustrujagcy wybrang sceng. Na stronie przeciwlegltej znajduje si¢

natomiast tekst opisujacy przebieg akcji. Notes lub teczke nalezy ztozy¢ w formie trojkata.

Dzieci widzg wiec jedynie obrazki, a nauczyciel tekst. Wykonana w ten sposob ksigzka daje

nauczycielowi mozliwo$¢ nawigzywania z dzie¢mi kontaktu wzrokowego w czasie

odczytywania tresci opowiadania (Widlok 2008, 34).
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Zdjecie 1
1.3.2.4. Opowiadanie interaktywne

Opowiadanie dzieciom historyjek w ich jezyku ojczystym jest wedtug Dinesa (2002, 38-
39) procesem interaktywnym. Potwierdzaja to reakcje dzieci, ktére nie tylko wstuchujg si¢ w
stowa opowiadania, ale wlaczane sg aktywnie w proces narracji, na przyktad w miejscu
pojawiajacych si¢ kilkakrotnie scen werbalizowanych za pomoca tych samych $rodkow
jezykowych. Zamieszczony ponizej fragment opowiadania Erica Carle! The very hungry

caterpillar wystgpuje w nim az szesciokrotnie.

| She started to look for some food. (6X) |

Rysunek 1

Poczatkowo uczniowie mogg dopowiadac¢ jedynie brakujace stowa.

On (day of the week), she ate
through (fruit), but she was still
hungry. (5X)°

W przypadku dzieci w wieku szkolnym zapis graficzny danego fragmentu tekstu utatwia jego

rekonstrukcje, dlatego powinien byé on zamieszczony w dobrze widocznym miejscu®. W

' Brumen, Robnik, 1999, 31-33
? Fragment wystepujacy pigciokrotnie.
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fragment tekstu moga zosta¢ réwniez wiaczone obrazki, co nie tylko ufatwia jego
rekonstrukcje, lecz takze mobilizuje dzieci do myslenia. Dzieci §ledzg tre$¢ czytanej przez
nauczyciela historyjki 1 zastepuja wplecione w jej tre$¢ obrazki odpowiednimi slowami

(Muller w Kierepka u.a. 2004, 209).

i
/|
|
.I've got a nice house out of j"@g =
-

I'm so sure and so happy.

At

ZAN
And when the big bad —7 comes,
&N . J u

e

Then Tl (-9, hee heel"
o)
iy

Rysunek 2 The three little pigs

E ‘.

Czesto pojawiajace si¢ dialogi mozna zamiesci¢ w chmurkach. Dzieci moga je odtwarzac

rytmicznie w chorze, wystukujac rytm na stoliku (Stiark 2008, 92; 185).

. ]

lease, don't eaf Mme:
P il not get ful
from eating me

Rysunek 3

Reakcje dzieci pokazuja rowniez, ze komentujg one czgsto wydarzenia rozgrywajace si¢
w historyjce, opowiadaniu czy bajce. Poza tym dzieci zachecane sa do S$ledzenia akcji
opowiadania poprzez pytania zadawane przez rodzicow: ,Jak myslicie, co zdarzy sie
pozniej?” lub ,,Co powiedzial/a wtedy ...?” itp. Elementy opowiadania interaktywnego

charakterystycznego dla opowiadania bajek, historyjek itp. w jezyku ojczystym rownie dobrze

¥ Fragment tekstu mozna wys$wietli¢ za pomoca projektora multimedialnego lub zawiesi¢ go w formie plakatu na
tablicy.
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mozemy wykorzysta¢ na lekcjach jezyka obcego dla najmlodszych prowadzonych w oparciu
0 storytelling approach. Taki sposob postepowania w czasie prezentacji tekstu narracyjnego
wplywa korzystnie na ,naturalny proces tworzenia §wiata fikcji w wyobrazni recypienta”
(ibidem, 38).

Zamieszczone ponizej przyklady pokazuja, w jaki sposob mozna wiacza¢ dzieci w proces
narracji (ibidem).

Wprowadzenie do historyjki

N.%  Nauczyciel pokazuje obrazek przedstawiajacy las pokryty $niegiem.
One day long ago, it was a very cold day and there was a lot of ...

Nauczyciel pokazuje na obrazku $nieg.

%)) ..

Snow!

Yes, there was a lot of snow. Because it was ... What time of the year?
Summer!

With lots of snow? No it was ...

Winter!

Yes, it was winter. And here we have a big, dark ...?

Wood!

czczcCc zcCc 2z

Innym sposobem wiaczania dzieci w proces narracji jest ¢wiczenie jezykowe What can
you add? (Wright 1995 za Klippel 2000, 183). Opowiadanie moze zosta¢ przerwane w celu
uzyskania dodatkowych informacji o rzeczach lub zdarzeniach pojawiajacych si¢ w
historyjce. Nauczyciel moze na przyktad zada¢ pytanie, jakie inne produkty spozywcze czy
napoje mogty znajdowac si¢ w koszyku Czerwonego Kapturka.

Réwniez aktywacja proceséw antycypacyjnych jest jedng z technik opowiadania
interaktywnego. W tym celu opowiadanie historyjki przerywamy w jej punkcie
kulminacyjnym lub w miejscu, ktore uznamy za stuszne. Zadaniem dzieci jest rozwinigcie
dalszego przebiegu wydarzen na podstawie pytan zadawanych przez nauczyciela (Dines 2002,
38; Klippel 2000, 183):

So what do you think, did she/he do then?
What did she say after that?

Where do you think they went?

Who was there, do you think?

Okay, let's go on with our story.

*N. = nauczyciel
*U. = uczen
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Wilaczanie w proces narracji jest rowniez mozliwe przy zastosowaniu techniki ,,telewizor
w glowie” (Gerngro3 1992, 19). Dzieci $ledza tres¢ opowiadania w ,telewizorze,
znajdujacym si¢ w ich glowie”, majac przy tym zamknigte oczy. Podczas narracji nauczyciel
zadaje pytania dotyczace rozgrywajgcej si¢ wilasnie akcji, wygladu bohaterow lub
poszczegbdlnych przedmiotow.

Dzieci, ktére dopiero co rozpoczety nauke jezyka (pierwszy rok nauki), udzielaja
odpowiedzi na zadawane im pytania w jezyku ojczystym. Dopiero na pdzniejszym etapie
nauki mozna si¢ spodziewa¢ krotkich odpowiedzi lub pelnych zdan w jezyku obcym. Pytania
przedstawione powyzej odnosza si¢ do akcji rozgrywajacej si¢ w opowiadaniu. W czasie
narracji mozemy rowniez zadawac pytania skierowane bezposrednio do dzieci (Dines 2002,
39):

The boy's name was Jack.
What is your name?

He had a green jumper. What about you? Is your jumper green? What about Susan? etc.

Dzigki opowiadaniu interaktywnemu dochodzi do transferu obcojezycznych struktur
jezykowych zawartych w tekstach narracyjnych, tzn. dzieci poznaja uzycie tych samych
struktur jezykowych w innym kontekscie czy sytuacjach. Nalezy jednak pamie¢ta¢ o tym, ze
zbyt czeste przerywanie procesu narracji moze utrudni¢ dzieciom koncentracje, a tym samym
probe mentalnego przetworzenia tresci opowiadania (Dines 2002, 39). Nalezy zatem
przemysle¢, w ktorych miejscach mozemy przerywa¢ opowiadanie historyjki itp. Zaleca sig,
aby w czasie pierwszego odtwarzania tresci historyjki nie przerywa¢ opowiadania lub czynié
to sporadycznie z matg czestotliwoscia, gdyz gtéwnym celem jezykowym prezentacji tekstow
narracyjnych jest ich globalne zrozumienie. W czasie pierwszego wstuchiwania si¢ w tres¢
historyjki dzieci powinny si¢ zatem koncentrowa¢ na kanale fonicznym. Zbyt czeste
przerywanie opowiadania moze to utrudni¢. Po préobie interaktywnego wlaczenia dzieci w

proces narracji nauczyciel powraca do opowiadania dalszej tresci tekstu:

So, the boy's name was Jack and he had a green jumper and a red jacket and a blue hat.

And he set off on his journey to the town.
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Dzieci mozna wlacza¢ w narracj¢ opowiadania rOwniez poprzez wykorzystanie metody
reagowania catym cialem (Tota/ Physical Response). Metoda ta polega na wykonywaniu
r6znego rodzaju polecen. W przypadku storytelling dzieci moga przedstawia¢ wydarzenia
rozgrywajace si¢ w opowiadaniu za pomocg mimiki czy gestow.

Nauczyciel wydaje polecenia typu (Dines 2002, 39):
Have a look at the picture. (Look at the picture.) Now please point to the wolf.
Pick up the picture of the sparrow! (W $rodku kota utworzonego z krzesel leza karteczki
z ilustracjami.)

Now you are the wolf. Chase the little pigs.

Aktywno$¢ uczniow mozna zwigkszy¢ rdwniez poprzez wykorzystanie zwrotow jezyka
lekcyjnego, ktérych powinno si¢ uzywaé rowniez w czasie opowiadania historyjek, bajek itp.:
Please come out to the front.

Sit down on the floor.

1.3.2.5. Inscenizacja tekstéw narracyjnych

Umiejetno$¢ reprodukcji czy produkcji jezykowej jest u dzieci ograniczona, z uwagi na
fakt, ze proces ksztalcenia jezykowego na pierwszym etapie edukacyjnym opiera si¢
poczatkowo na wyksztalceniu sprawnos$ci rozumienia ze stuchu. Odegranie przez dzieci calej
akcji opowiadania z podzialem na role jest wigc w poczatkowej fazie nauki raczej
niemozliwe’. Aktywno$¢ dzieci podejmujgcych nauke jezyka obcego mozna wigc ograniczy¢
do odtworzenia akcji opowiadania za pomocg pantomimy, mimiki, gestykulacji lub
wydawania odpowiednich odglosow. Mozliwos¢ aktywnego wiaczenia dzieci w proces
narracji daja kilkakrotnie powtarzajace si¢ w tekscie fragmentyg. Nalezy pamigta¢ o tym, zeby
dzieci z chgcig odgrywaty przydzielone im role. Jesli dzieci wzbraniajg si¢ przed przyjeciem
danej roli, nalezy to zaakceptowac. W przeciwnym wypadku moze doj$s¢ do negatywnych
reakcji emocjonalnych i zaniku pozytywnej motywacji®.

Do przyjmowania rol mozna zachgca¢ dzieci juz w trakcie drugiej prezentacji tekstu bajki

lub opowiadania. Ponizej podajemy kilka propozycji odgrywania rdl (zabawa w teatrzyk):

® por.: 1.3.1. Wprowadzenie tekstu narracyjnego

" Wyjatek moga stanowi¢ zajecia odbywajace si¢ z duza czestotliwoscia lub zajecia o charakterze bilingwalnym.
8 por.: 1.1.2. Kryteria jezykowe wyboru tekstow narracyjnych; 1.3.2.4. Opowiadanie interaktywne

® Stasiak 2000, 419

Copyright by Jolanta Gtadysz & EPROFESS



Storytelling 32

odgrywanie tresci opowiadania, tresci zdan lub wybranej sceny przy pomocy rekwizytow
lub bez (lluk 2002, 123)

W trakcie narracji dzieci mogg przemieszcza¢ figurki lub obrazki zgodnie z trescig
opowiadania (Wright 1995 za Klippel 2000, 183). Wykorzysta¢ mozemy tu wszelkie
dostepne rekwizyty oraz wizualizacje trojwymiarowe'®. W czasie narracji opowiadania
dzieci moga wykonywac czynnosci ilustrujace tre§¢ wybranej sceny (Stirk 2008, 85).
Styszac na przyklad zdanie wyjete z bajki The three little pigs: Then the wolf came to the
house of bricks, knocked on the door and said: ..., dzieci uderzaja pigscig w stoty. Chcac
pokaza¢ na przyklad bieganie, skakanie lub inne czynno$ci, dzieci uzywaja palca
wskazujacego 1 $srodkowego jako noég (Stiark 2008, 92). W ten sposdb uczestniczg
aktywnie w procesie narracji tekstu.

shadow play (Maier 1990, 8-9)

Dzieci odgrywaja przydzielone im role za ekranem naswietlanym przez projektor, dzigki
czemu widoczne s3 kontury postaci. Taki sposob odgrywania rol pozwala zniwelowac lgk
przed mowieniem w jezyku obcym.

nagranie audio (ibidem)

Przydzielone dzieciom role mozna nagra¢ za pomoca odtwarzacza, zanim zostang one
zaprezentowane w gtoéwnym wystapieniu. Nagrania odtwarzane sa pozniej z playbacku, a
dzieci koncentruja si¢ jedynie na swobodnym odgrywaniu rol. W czasie nagrania dazy si¢
do ,,optymalnej prezentacji, a nie perfekcji” (Maier 1990, 8-9).

teatrzyk z figurkami

Dzieci odgrywaja swoje role, chowajac si¢ za stolem przykrytym np. przes$cieradtem.
Zadanie ich polega na odpowiednim przemieszczaniu bohateréw opowiadania czy bajki.

W tym celu obrazki przedstawiajace ich wizerunek mocujemy na patyczkach.

Zdjecie 2

% por.: 1.3.2.8. Wizualizacja tresci tekstu narracyjnego
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1.3.2.6. Kreatywne formy reprodukcji tresci tekstu narracyjnego

Kreatywne formy reprodukcji tresci tekstu narracyjnego polegaja na modyfikacji
wybranych fragmentow lub elementow poznanej historyjki, bajki itp.. Mozna na przykiad
wprowadzi¢ alternatywnych bohateréw, zmieni¢ miejsce akcji, wprowadzi¢ nowe epizody i /
lub wymysli¢ inne zakonczenie opowiadania. Kreatywna modyfikacja tresci historyjki daje
mozliwo$¢ utrwalenia wystepujacych w niej podstawowych jednostek leksykalnych i struktur
jezykowych. W tres¢ opowiadania mozna wple$¢ leksyke znang dzieciom z poprzednich
zaje¢, przy okazji ja utrwalajgc. W strukture narracyjng tekstu mozna réwniez wprowadzic¢
nowe stownictwo i struktury jezykowe (Iluk 2012, 71-73).

W oryginalnej wersji opowiadania The very hungry caterpillar” ggsienica przezera sig
przez r6zne owoce. W zmodyfikowanej wersji opowiadania zamiast owocOw moga wystapic
warzywa. Nie nalezy jednak ujawnia¢ od razu wszystkich nowych bohaterow itp. lecz
stworzy¢ warunki do ich antycypacji, opowiadajac tres¢ historyjki scena po scenie. Poprzez
aktywny udziat w wspottworzeniu nowej treSci opowiadania dzieci potrafig lepiej skupic¢
uwage na prezentowanym przez nauczyciela przekazie werbalnym, a tym samym z

zainteresowaniem oczekuja pojawienia si¢ kolejnych epizodow (Iluk 2012, 71-72)

scena 1 scena 2 scena 3 Szene 4 ...

What does the
caterpillar eat
through on
Thursday?

[lustracje wykonane przez K. Kozolubska.

Przyklady modyfikacji tresci opowiadan zamieszczonych w niniejszej publikacji podano
w poszczegolnych opisach ich dydaktyzacji => Kolejna prezentacja bajki / opowiadania (the

next presentation).

Ypor.: 2.1. The very hungry caterpillar
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Dobra formg kontroli zrozumienia ustyszanego tekstu jest jego odtworzenie w jezyku
polskim. Nauczyciel otrzymuje natychmiastowy feedback o stopniu zrozumienia ustyszanego
tekstu przez dzieci (Weber w Kubanek, Edelenbos 2004, 22-23).

1.3.2.7. Fantasy trips jako forma narracji

Fantasy trip jest forma narracji, w czasie ktorej dzieci udaja si¢ w podréz w imaginacje,
tzn. wyobrazaja sobie tres¢ opowiadania. Przed przystgpieniem do opowiadania dzieci
zajmuja wygodna pozycj¢: Rece ktadg na stoliku, a na rgkach glowe i zamykajg oczy. W celu
skupienia uwagi dzieci nauczyciel odtwarza spokojna muzyke. Po upewnieniu si¢, ze
wszystkie dzieci si¢ wyciszyly, wylacza muzyke i zaczyna opowiada¢. Pierwsze zdania lub
najwazniejsze jego elementy nalezy powtdrzy¢ na poczatku opowiadania, tak aby dzieci
miaty czas na wczucie si¢ opowiadang scen¢. W czasie narracji nauczyciel powinien
postugiwac si¢ nieco cichszym i nizszym glosem niz zwykle. Wazne sa rdwniez przerwy
pomiedzy wypowiadanymi zdaniami. Stymuluja one odpowiednio wyobrazni¢ dzieci,
ulatwiajgc tworzenie skojarzen werbalno-wizualnych (Hellwig 1995, 820; lluk 2002, 122).
Opowiadanie Erica Carle The Very Hungry Caterpillar’? moze stanowi¢ punkt wyj$cia podrozy

w imaginacje, w czasie ktorej dzieci stuchajg opowiadania o nastepujacej tresci (Felberbauer

1998, 20):

The very hungry caterpillar has become a butterfly. (przerwa) It has beautiful wings, black eyes
and long legs. (przerwa) You can see the colours of the wings. They are red and yellow and green
and blue. (przerwa) The sun is shining and the beautiful butterfly begins to dance in the sun.
(przerwa) It flies up and down. Up and down. (przerwa) It flies up towards the sun. (przerwa)
Now it becomes smaller and smaller. (Przerwa) You look at the colours again. (przerwa) Now it is
gone. (dtuzsza przerwa)

Po zakonczonej narracji ponownie rozbrzmiewa muzyka. Dzieci zachgcane sa do
opowiedzenia w jezyku polskim lub narysowania tego, co sobie wyobrazaly. Wazne jest, zeby
dzieci wiedzialy, ze nie wymaga si¢ od nich doktadnej rekonstrukcji opowiadania (lluk 2002,
123).

Tre$¢ opowiadania skonstruowanego dla potrzeb Fantasy trips moze bezposrednio
nawigzywac do akcji opowiadania ustyszanego wczesniej przez dzieci, tak jak zostato to

przedstawione powyzej, lub powstac niezaleznie od niego (Felberbauer 1998, 20).

12 Opowiadanie E. Carla The Very Hungry Caterpillar zostalo poddane dydaktyzacji w niniejszej publikacji
=>por. 2.1
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Fantasy trip jako forma narracji posiada nastepujace walory (ibidem):

- ma dziatanie uspokajajgce 1 odpre¢zajace,

- sprzyja koncentracji i pobudza dziecigca wyobraznie,

- rozwija zdolno$¢ rozumienia ze stuchu bez udziatu kanalu wizualnego™,

- stymuluje funkcjonowanie procesoOw kognitywnych u dzieci,

- pozytywnie wptywa na stosunek nauczyciela do dzieci.
Wymienione powyzej efekty mozna uzyskaé¢ jedynie wtedy, kiedy dzieci nie bgda miatly
probleméw ze zrozumieniem tresci historyjki opowiedzianej w czasie podrozy w imaginacje.
W przypadku stownictwa nieznanego dzieciom nalezy zatem zadba¢ o jego odpowiednig

semantyzacje w fazie wprowadzenia do tekstu (Felberbauer 1998, 20-21).

1.3.2.8. Wizualizacja tresci tekstu narracyjnego

Wszelkie formy wizualizacji stosowane podczas narracji treSci opowiadania pomagaja w
jego zrozumieniu, jesli spetniony jest warunek precyzyjnej korelacji pomiedzy przekazem
werbalnym w jezyku obcym i jego treScig percepowang za pomoca kanalu wizualnego lub
innych zmystow (Iluk 2002, 46, 119). Mowiac prosciej, ilustracje powinny przedstawiac
dokladnie to, co zawiera komunikat werbalny. Poza tym wystepujace w opowiadaniu
postacie, zwierzeta, przedmioty itp. powinny wykazywaé cechy prototypowe. Jesli warunek
ten nie jest spetniony, nalezy liczy¢ si¢ z tym, ze procesy domyslania si¢ i weryfikacji sensu
wypowiedzi nie begdg przebiega¢ prawidlowo (Iluk 2002, 119). Dzieje si¢ tak, jesli tresé
ilustracji ma za maty zwiazek z tre$cig przekazu werbalnego. Odpowiednia relacja pomiedzy
przekazem werbalnym i niewerbalnym moze zosta¢ zaburzona réwniez wtedy, kiedy obrazek
zawiera w stosunku do tekstu za duzo informacji. Utrudnia to selekcj¢ najwazniejszych
informacji 1 wlasciwe kojarzenie przekazu werbalnego (ibidem 120). Optymalnym
rozwigzaniem jest stosowanie obrazkoéw kreskowek. Sg one przejrzyste, w poréwnaniu z
realnymi obrazkami czy fotografiami zawieraja jedynie najistotniejsze elementy, co ulatwia
dzieciom szybka identyfikacj¢ najwazniejszych informacji przekazywanych kanalem
werbalnym (Knerr, Ludwig 1979, 105f, Weidenmann 1994, 71). Z tego wzgledu do
dydaktyzacji poszczegolnych bajek 1 opowiadan zamieszczonych w niniejszej publikacji
dotaczone sg obrazki kreskowki.

llustracje stosowane w celu zilustrowania przebiegu wydarzen wystepujacych w

opowiadaniu nie tylko utatwiaja zrozumienie jego tresci, ale odcigzaja pami¢é w przypadku

13 Poprzez wylgczenie kanatu wizualnego informacje percepowane sg jedynie audialnie (Iluk 2002, 121).
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podjecia prob jego odtworzenia. Utatwiajg one bowiem przypominanie tresci 1 wyznaczajg
kolejnos¢ epizodow (Iluk 2012, 70).

Najlepszym wizualnym nos$nikiem informacji sg wizualizacje tréjwymiarowe.
Oddzialywuja one silniej na wyobrazni¢ dzieci, pozwalajac im tym samym lepiej wyobrazi¢
sobie przestrzen, w ktorej toczy si¢ akcja. Poza tym umozliwiaja one animacje figur i

rekwizytow przez same dzieci, co ma z kolei silne dziatanie motywujace (Iluk 2012, 69-70).

Zdjecie 3
Roéwniez kolorowe chusty lub kolorowe arkusze papieru stanowiace baze¢ do odtworzenia
miejsc, w ktérych rozgrywa sie akcja, daja znakomita mozliwo$¢ animacji figur i rekwizytow

przez dzieci (Stiark 2008, 98). Zielony arkusz papieru moze na przyktad symbolizowaé ogrod.

Zdjecie 4

Bohaterow bajek, opowiadan itp. mozna wykonaé, uzywajac np. odpowiednio
przyozdobionych kregli lub obrazkéw przymocowanych na patyku (Stirk 2008, 86, 105). W
tym celu moga postuzy¢ rowniez papierowe postacie zaktadane na palce (ididem 92).

Swietnie sprawdzaja si¢ tez tzw. ,,postacie posagowe” (ibidem 178):
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Zdjecie 5

Réwniez za pomoca wtoczki tatwo mozna utworzy¢ ksztalt postaci, przedmiotow itp.
wystepujacych w  wybranym opowiadaniu. Ponizszy przyklad prezentuje rekawiczke
utworzong z wldczki stanowigca glowny przedmiot opowiadania The Mitten?. W
opowiadaniu jest mowa o zwierzgtach, ktore szukaja w rekawicy schronienia przed zimnem.
Za pomocg wildczki mozna regulowaé ksztalt rekawicy powigkszajacej si¢ stopniowo w

kazdym epizodzie (Stirk 2008, 183).

Zdjecie 6

14 Brett 1989 za Stirk 2008, 99
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